"

ectilinear” heift Ihre neue CD mit dem in

Deutschland lebenden Pianisten Richie

Beirach und dem Bassisten Jens Loh. In
der Ubersetzung ist das ,geradlinig”. HeiBt das
straight ahead jazz, ist das doppeldeutig mit
Ihrer  geradlinigen Persénlichkeit? Und was
unterscheidet dieses Album von den vorher-
gehenden?

Doppeldeutig ist schon richtig — je nachdem wie
man's versteht. Zum einen ist das der Name des
Titelsticks und damit beginnt die CD. Als viel-
leicht kraftigste und freieste Nummer, ganz im
Free Jazz verankert, ist das sicher auch ein star-
ker, aber anspruchsvoller Start fiir den Horer. Als
einzige Richtlinie galt: wir gehen improvisato-
risch (berall hin, landen aber bei einem
Schlussthema — insofern impliziert das meine
Herangehensweise an die Musik im Allgemei-
nen: spontan, neugierig, grenziiberschreitend.
Hat also schon etwas von einer thematischen
Ansage. Die Stilrichtung ist letztlich nicht ent-
scheidend, sondern der auslibende Musiker
— bestenfalls aufrecht, anspruchsvoll, mit
Riickgrat, geradlinig, konsequent und kompro-
misslos. Als schoner Kontrapunkt erstrahlt der
darauffolgende ,Straight ahead”-Standard mit
dem Titel ,On Green Dolphin Street” in einem
ganz anderen Licht. Das ist sicher widerspriich-
lich. Und es funktioniert, finde ich. Weil ich, weil
wir alle drei offen, aber eben auch im klassi-
schen Sinne straight ahead sind. Auch Straight
ahead Jazz muss spontan sein, frisch, authen-
tisch. Und, ja, ich wiirde mich freuen, wenn ich
als geradlinige, aber kontroverse Personlichkeit
verstanden wiirde. Insbesondere auch im Zu-
sammenhang mit meinen ersten drei Aufnah-
men zwischen 2000 und 2013. Sie kénnten
nicht unterschiedlicher sein. Was in erster Linie
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mit den einzelnen Besetzungen und Protagoni-
sten der verschiedenen Alben zu tun hat. Hier
ein Klaviertrio, dort ein Orgeltrio — oder mein
Quartett mit Jens Loh am Bass, der auch auf der
neuen CD zu horen ist, und den beiden Tenori-
sten Andreas Maile und Jiirgen Bothner. Trotz-
dem bin ich immer der Leader, derselbe Drum-
mer darauf — was man hoffentlich heraushort.
Allen Produktionen ist gemeinsam, dass sie live
eingespielt wurden, zwei im Konzert, und zwei
im Studio — ohne Kabinen. Somit konnte auch
nicht geschnitten oder geflickt werden wegen
der akustischen Ubersprache. Jazz pur. Gerade
vor dem Hintergrund, dass man heute so gar
nicht mehr aufnimmt — selbst im Jazz nicht. Vie-
les klingt dann doch oftmals steril, und akade-
misch. Das wollte ich vermeiden. Auf allen mei-
nen Aufnahmen. Mit Fehlern kann ich gut leben.

Richie Beirach hat auf einen Schlag drei Platten
herausgebracht, die mit Gregor Hiibner aus dem
Birdland in New York. Eine weitere mit einer
Triobesetzung mit der Keyboarderin Regina Livi-
novo, die auch den Vocoder einsetzt und Christi-
an Scheuber, Schlagzeug, und dann mit Ihnen
, Rectilinear, bei dem Jens Loh als Bassist dabei
ist. Was schétzen Sie besonders an dem erfahre-
nen Pianisten, der mit einigen der ganz GroBBen
des Jazz gearbeitet und einen ganz personli-
chen Sound auf dem Klavier entwickelt hat?
Und was fordert diese Formation von Ihnen als
Schlagzeuger?

Richie ist ein Phanomen und einer der allerbe-
sten Pianisten weltweit. Ein ganz GroBer. Er
klingt vollkommen eigenstandig und unver-
wechselbar, absolut Uberzeugend mit jeder
Note. Im Gbertragenen Sinn: Gib mir einen Song
und ich mache zeitlose Musik daraus. Unfass-

bar. Man merkt sofort, dass seine Aussage
wahrhaftig und echt ist. Und was echt ist, ist
auch immer zutiefst persénlich und authentisch.
Richie ist genau deshalb eine authentische Per-
sonlichkeit. Ein Gltesiegel, eine eigene Instanz.
Diesem Anspruch gerecht zu werden, regelt dich
als jungen Musiker sofort ein. Anfangs war ich
immer sehr nervés. Das ist aber auch ein enor-
mer Anreiz. Du wachst Gber dich hinaus. Ich
habe wahnsinnig viel gelernt mit ihm in all den
Jahren. Nicht nur Giber die Musik, sondern auch
{iber mich selbst. Ich war friiher so unglaublich
schiichtern und unsicher. ,Play louder!” war Ri-
chies allererster Ratschlag an mich. Er lieB mich
dadurch wissen, dass ich jede Note auch wirk-
lich bewusst spielen muss! Das hat freilich neue
Impulse gesetzt. Richie hatte maBgeblichen An-
teil daran, dass ich zu dem wurde was ich heute
bin. Er war einer der ersten, die meine Leiden-
schaft und meine Méglichkeiten erkannten, und
ich profitiere immer noch sehr von seinem Er-
fahrungsschatz. Und in Jens habe ich nebenbei
bemerkt einen kongenialen Partner und empa-
thischen Freund gefunden. Wir kennen uns nun
auch schon 25 Jahre. Er wiederum stiitzt mich
bei meinen kleinen Verriicktheiten, aber auch
bei meinen Schwachen hier und da. Er scheint
ebenfalls mit dem Herzen sehen und horen zu
konnen.

Amerikanische Jazzmusiker wie Scott Hamilton
haben Ihr Schlagzeugspiel als aufregend, fanta-
stisch, intensiv, stimulierend und inspirierend er-
lebt. Sie haben gesagt, dass Sie besonderen
Wert auf melodischen Einsatz beim Schlagzeug
legen. Kénnen Sie da ins Detail gehen?

Ja, das hat Scott einmal in einem Interview ge-
sagt, was mich natiirlich unwahrscheinlich ge-



freut hat. Und, ja, ein melodisch gespieltes
Schlagzeug unterstiitzt den Gesamtsound. Ich
glaube, ich bin in erster Linie interessiert am
Swing. Alles andere kommt dann von selbst. Es
reicht nicht, dass du groovst, du musst auch
swingen. Ein groBer Unterschied. Swingen kann
es nur, wenn du den jeweiligen Stil beherrschst
und wenn du dich nicht mehr mit Parametern
aufhaltst wie Groove, Timing, Technik und sau-
ber gespielten Licks und Kicks. Und wenn du ein
tiefes Verstandnis vom jeweiligen Musikstil
hast. Ein Stil ist wie eine Sprache, und Sprachen
gibt es viele. Aber Sprachen haben auch Dialek-
te, und gerade sprachliche Akzente bereichern
die Kommunikation, auch auf der Biihne. Also
lerne erst die Sprache sprechen, und zwar von
der Pike auf! Lass dann deinen Rhythmus sin-
gen und umhertanzeln, lass ihn aufleben. Dabei
geht es eben nicht um Technik. Ich bin an tech-
nischen Méatzchen nicht interessiert, nie gewe-
sen. Technik ohne Mut zum Risiko ist schlicht-
weg langweilig, fast schon verlogen. Und so
vorhersehbar. Das Mysteridse, das Unbekannte
in der Musik finde ich persénlich weit interes-

merwahrender Prozess. Das dauert! Eine solche
Haltung aber, offen, mit dem Mut zum Risiko,
und doch auch traditionell, ohne die Historie zu
beleidigen, erdffnet ungeahnte Mdglichkeiten.
Weit mehr als sich nur auf eine Seite zu schla-
gen. Starre Haltungen langweilen mich. Gerade
im Jazz, der ja groBtmogliche Freiheit impliziert.
Die verschiedenen Stilistiken funktionieren zwar
nach vorgegeben Richtlinien, das gebe ich zu,
aber erst der Ausiibende vermag ihnen Leben
einzuhauchen. Das ist es vielleicht, was Scott
Hamilton an mir geféllt? Dann klingt selbst tra-
ditioneller Jazz plotzlich wieder spannend, um
nicht zu sagen spirituell.

Sie hatten das Gliick mit einem Vater aufzu-
wachsen, der mit den beriihmtesten Musikern
auf der franzésischen Jazz-Szene spielte. Wahr-
scheinlich kamen Sie als kleines Kind deshalb
schon mit dem Jazz in Beriihrung. Was hat Sie
anfanglich begeistert — war es zunéchst einmal
das Drumset an sich? Und wann und durch was
erkannten Sie die musikalische Freiheit, die Ih-
nen der Jazz bietet?

gerald, Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Theloni-
ous Monk, und bald darauf Miles Davis, Can-
nonball Adderley, John Coltrane — sie alle
spendeten Trost. Und auch das Schlagzeug des
Vaters, das ich bald selbst spielen durfte, war
Balsam fiir die Seele. Das war ja nicht ernst ge-
meint, das bisschen Getrommle. Und vielleicht
gerade deshalb so leicht fiir mich zum spielen.
So ergab sich das eine aus dem anderen. Es
brauchte dennoch sehr lange bis ich begriff,
dass ich meinen Vater nicht entmystifizieren
wiirde, wenn ich selbst ernsthaft musizieren
wiirde. Darin hat mich meine Mutter — selbst
eine Kiinstlerin — aber sehr bestarkt, als ich mit
Mitte zwanzig noch immer kein richtiger Musi-
ker sein wollte, auf biegen und brechen nicht.
Ich war einfach nicht so weit. Aber um mich
herum schienen es alle zu wissen. Musikerkolle-
gen wie Gregor Hibner, Steffen Schorn, Andi
Maile, Karoline Hdofler, Giinter Weiss, Jochen
Feucht, Jens Loh, Sebastian Studnitzki bestérk-
ten mich ebenfalls aus meinem Hobby einen Be-
ruf zu machen, wofir ich gerade ihnen noch im-
mer sehr dankbar bin. Alles sensible Kollegen,
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santer als akademische Perfektion. Da brauchst
du besonders wache Ohren im Zusammenspiel.
Sei wachsam, sei aufmerksam! Max Roach,
Philly Joe Jones, Roy Haynes, Tony Williams, El-
vin Jones, Jack Delohnette, Daniel Humair, Han
Bennink waren da auch immer lehr- und ein-
flussreich, ob sie nun traditionell verankert sind
oder nicht. Sie sind zeitlos und Gber jeden Zwei-
fel erhaben. Sie bestechen durch Eleganz und
Intelligenz und durch einen persénlichen Sound,
aber ihr musikalischer Background ist historisch
fundiert. Die Anerkennung der Tradition ist mei-
nes Erachtens der Schliissel zur Weisheit. Alles
andere ware beleidigend. Du kannst dich nicht
ausdriicken, wenn du keine Bildung, keinen Re-
spekt, keine Kultur hast. Du kannst das schon
versuchen, aber ein schaler Nachgeschmack
bleibt. Solange man noch jung ist und (bt und
seinen Idolen nacheifert, realisiert man freilich
nicht, dass die eigentliche Hauptaufgabe erst
noch kommt. Bis du eines Tages feststellst: Mo-
ment mal, es geht immer noch ums spontane
Musikmachen, hier und jetzt, um die Poesie und
die Unschuld darin — vergiss jetzt mal Miles
oder Coltrane! Oder Art Blakey. Aber gleichzei-
tig bist du die Summe deiner Idole und deiner
personlichen Erfahrungen. Mache was daraus
und glaube weiterhin an dich! Wo ist denn ei-
gentlich deine eigene personliche Aussage? Und
hére endlich auf zu iiben, du klingst ja allmah-
lich wie ein Roboter! Ein hoher Anspruch, an
dem du erst einmal scheiterst, immer wieder,
wahrscheinlich ein Leben lang. Das ist ein im-
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Gliick? Ja, vielleicht. Die Sache mit den Genen,
mit dem musikalischen Background, das ist
mehr als nur purer Zufall. Aber irgendwo auch
Segen und Fluch zugleich. Der Ubervater Franco
Manzecchi war lange ein groBes Thema in mei-
nem Leben. Ja, ich habe im Jazz gebadet, das ist
schon richtig. Aber gleichzeitig war der Jazz
sehr bald mit Trauer und mit dem friihen Tod
meines Vaters belegt. Er wurde ja nicht einmal
fiinfzig Jahre alt. Mein Schock und die daraus
resultierende Sehnsucht und Nostalgie waren
sehr, sehr nah an der Melancholie und Verzweif-
lung, und haben mich lange gebremst, mich
meinen eigenen musikalischen Gefiihlen und
Méglichkeiten zu stellen. Das war keine Freiheit,
keine Erlésung, eher ein inneres Geféngnis. Wer
kann das einem neunjéhrigen Jungen aber auch
verdenken, der gar nicht versteht wie ihm ge-
schieht, wenn er seinen geliebten Vater tot auf-
findet...? Somit waren der Jazz und insbesonde-
re die Platten meines Vaters, die er mit
verschiedenen GroBen eingespielt hatte, eher
ein Zufluchtsort, ein heiliger Gral und eine Briik-
ke zum Jenseits. Aber eben auch gleichzeitig
schmerzhaft und geféhrlich anmutend fiir die
eigene Seele. Jazz war nichts, was ich einmal
selbst wiirde spielen dirfen. Viel zu gefahrlich.
Wie konnte ich es wagen, ihn zu verraten und
selbst ein Drummer zu werden? SchlieBlich be-
wunderte ich meinen Vater, und wollte ihm kei-
nesfalls nacheifern. Ihm, der mit Chet Baker,
Clark Terry, Eric Dolphy gearbeitet hatte. Trotz
allem, Duke Ellington, Oscar Peterson, Ella Fitz-

die meinen Konflikt erkannten. Bis ich selbst be-
griff, ich brauche nicht in Konkurrenz treten mit
meinem Vater. Ich muss mich selbst leben! Erst
unlangst meinte der groBe Schweizer Schlag-
zeuger Peter Giger zu mir, dass mein Vater auf
mich Champagner trinken wiirde im Himmel,
was mich sehr freute. Und es machte mich zum
ersten Mal nicht traurig.

Urspriinglich waren Sie im Bebop zuhause, mit
den Jahren dffnete sich Ihr stilistischer Horizont.
Sie arbeiten ja auch nicht nur im Mainstream
Jazz sondern beispielsweise mit Bernd Konrad,
der fiir Free Jazz, grenziiberschreitende Musik
steht. Welche Herausforderungen stellen sich Ih-
nen da?

Die Herausforderung ist immer dieselbe: gut
und authentisch zu spielen, fiir mich selbst und
die anderen, Musiker oder Zuhérer. Und im be-
sten Falle ist die Musik so frisch, dass du ihr
sowieso nicht anmerkst, ob sie offen ist und
visionér, oder traditionell und trotzdem kreativ.
Dann heben sich die Gegensétze auf. Wie ich
schon eingangs sagte, spielt die Stilistik dabei
eine eher untergeordnete Rolle. Und da Ge-
schmacker eh verschieden sind unter den Men-
schen, (iberzeugst und iiberlebst du musika-
lisch nur, wenn du personlich liebst was du
tust. Ich bin kein Purist. Ich liebe Musik. Nicht
mehr und nicht weniger. Ich kenne keine Ab-
grenzungen und diesbeziiglich auch kein wirk-
liches Wertesystem, allenfalls qualitativ. Ich bin



nach wie vor sehr neugierig und lerne jeden
Tag aufs Neue ein bisschen besser zuzuhéren.
Nicht nur mir selbst, sondern auch in mich hin-
ein zu horen. Wenn man im Jazz zu sehr me-
chanisch denkt, und nicht bereit ist zu fiihlen,
ganz still und leise, oder auch mutig voranzu-
schreiten und Risiken einzugehen, stirbt die
Kreativitat und Langeweile stellt sich ein. Ich
mag zwar den Kommerz genau deshalb nicht,
insbesondere im Jazz nicht, aber ich kann ge-
wissen kommerziellen Erfolgen und Stilrichtun-
gen doch trotzdem einiges abgewinnen, wenn
die Musik am Ende gut ist. Was habe ich zu
verlieren? Kommerziell erfolgreich ist ja nicht
zwangslaufig schlecht. Der Jazz, insbesondere
der Bebop, ist meine Heimat, und dennoch rei-
se ich musikalisch gern umher. Ich sehe darin
keinen Widerspruch. Und wenn ein Free-Player
wie Bernd Konrad bereit ist mit mir im Duo zu
spielen, hat das seine Griinde. Ich weiB, dass
er meine Offenheit schatzt. Und ich wiederum
schatze seine Uberzeugungen, seine ganz ei-
gene Stimme. Musikalisch ist es immer span-
nend mit Bernd, auch wenn und gerade weil er
kein Bopper ist. Es ist dann wie ein Mini-Kol-
lektiv, in dem sich unsere Erfahrungen bin-
deln, unsere Personlichkeiten entfalten und et-
was ganz Neues erschaffen.

Sie haben als Konstanzer das Beste aus Ihrer
Wahlheimat gemacht, was man machen kann.
Sie bringen immer wieder internationale Jazz-
gréBen in die Stadt haben eine eigene Jazzrei-
he, erhalten dafiir Unterstiitzung von der Stadt,
auch der Jazzclub zieht mit. Welche Beweggriin-
de stehen dahinter?

Meine Konstanzer Wahlheimat ist eher aus der
Not heraus geboren. Wére mein Vater nicht
schwer erkrankt, wéren wir aufgrund der deut-
schen Herkunft meiner Mutter nicht zurlickge-
kehrt nach Deutschland vor 40 Jahren. Ich war
ein Kind, als ich aus meiner Geburtsstadt Paris
herausgerissen wurde. Ich musste erst deutsch
sprechen lernen, musste neu eingeschult wer-
den. Irgendwo habe ich innerlich nie wieder so
richtig FuB gefasst, und daher habe ich es auch
nicht geschafft das malerische Konstanz zu
verlassen. Als Musiker bin ich zwar immer wie-
der unterwegs, aber ich bin eben nicht vor Ort,
wenn es darum geht musikalisch im Zentrum
des Geschehens dabei zu sein. Konstanz ist
nun mal nicht Berlin, KéIn oder Paris. Also
habe ich mir peu a peu meine eigene Szene
aufgebaut, mithilfe der Stadt Konstanz und vor
allem dem hiesigen Jazzclub. Ich wurde Ehren-
mitglied mit elf Jahren. Ich bin dem Club sehr
dankbar, dass er mich in all den Jahren unter-
stiitzt hat. Meinen allerersten offiziellen Gig
durfte ich noch als Teenager tber den Club
spielen, in den letzten Jahren hat mich der
Club auch einmal mit Arthur Blythe, Steffen
Schorn oder Paolo Fresu auftreten lassen.
Trotzdem kann ich den Club nicht sténdig ver-
einnahmen, wenn ich mit diversen Formatio-
nen spielen will in meiner Heimatstadt, zudem
bin ich ja aktiv im Vorstand seit dem Jahre
2000 — das sahe dauerhaft nicht gut aus. Mit
kleineren Projekten kannst du freilich immer
und Uberall spielen, in ganz Deutschland wie
auch in Konstanz, in Clubs und Kneipen. Davon
lebt der Jazz ja auch. Aber StargréBen musst
du bezahlen, oft genug mit harten Dollars. Da
braucht man zahlungskréftige Sponsoren,
wenn du mit Sheila Jordan, Richie Beirach,

George Mraz auch einmal zuhause spielen
willst, und die Stadt Konstanz unterstiitzt
freundlicherweise meine Reihe ,Jazz im Kul-
turzentrum” seit 2007.

Im Mai stellen Sie die Amrod Brothers mit den
JB Horns Pee Wee Ellis und Fred Wesley vor. Eine
aufregende Truppe mit Soul-Jazz, ausgelassener
Stimmung und Rhythmen, die zumindest zum
FuBwippen, wenn nicht gar zum Tanzen anre-
gen. Der européische Jazz ist heute wesentlich
kopflastiger. Was profitieren Sie von solch einer
Zusammenarbeit fiir Ihre Musik? Dieses Konzert
markiert zugleich das 10-jdhrige Jubildum Ihrer
Jazz-Reihe.

Mich interessiert die gesamte Bandbreite in der
Musik. Wie konnte ich James Brown mit Claude
Debussy oder Jan Garbarek vergleichen? Oder
gar gegeneinander ausgrenzen? Das macht ein-
fach keinen Sinn. Dann hatte ich ja niemals ei-
nen Ornette Coleman oder einen Eberhard We-
ber fir mich entdeckt, oder einen Carlos
Santana oder die Doors — so unterschiedlich
ihre Welten sind. Ich kann immer nur fiir mich
sprechen. Und im Mai wollen die Amrod Brot-
hers sowieso spielen mit Fred und Pee Wee, mit
dem ich bereits gearbeitet habe. Also feiern wir
mein Jubilaum mit dieser Truppe. Das ist doch
auch schon, dass es tanzhare Musik gibt. Selbst
Monk tanzte nach seiner eigenen Musik. Und
daran wird ein Hype, eine kommerzielle Ausrich-
tung wie ein feststehender Terminus wie ,, Euro-
paischer Jazz" nichts &ndern. Was soll das sein?
Eine Nische? Ein Werbeprodukt? Mein Vater
machte bereits in den 1940ern ,Europaischen
Jazz"! Das ist ein Terminus fiir die Horermassen,
nichts weiter. Ich kann's nicht wirklich nachvoll-
ziehen, mache lieber mein eigenes Ding. Zehn
Jahre ,Jazz im Kulturzentrum” mit den unter-
schiedlichsten GroBen, das hat ebenfalls Horer-
massen bewegt, wenn auch weniger erfolgreich
als so mancher Hype. Ich fiihle mich gesegnet,
dass ich mit einigen meiner friihen Helden ar-
beiten darf, und freue mich auf die nachsten
Jahre und Begegnungen. Es ist mir eine Her-
zensangelegenheit. Da brauche ich keine
Grundsatzdiskussionen. Weniger Kopf, mehr
Herz, lautet eine meiner Devisen, wenn es um
Musik geht. Ich lerne sehr viel von den verschie-
denen Begegnungen, und es hat zwar jedes Mal
auch etwas von einem Crash-Kurs, wenn ich
mich mit einem Protagonisten auseinandersetze
— aber am Ende macht es mich erfahrener,
dankbarer und bescheidener. Auch wenn ich
mitunter geplagt bin von Selbstzweifeln und ei-
nem geradezu ignoranten Unverstandnis um
mich herum. Das schmerzt zuweilen. Aber letzt-
lich tréstet mich die Musik. Frei, verstorend, tra-
ditionell, tanzbar — das ist doch alles legitim.
Das finde ich spannend. Also nehme ich meine
musikalischen Herausforderungen dankbar an,
und am Ende profitiert nicht nur mein Spiel da-
von. Auch wenn es ein lebenslanger Prozess ist.
Vielleicht muss man das aber auch alles gar
nicht so sehr thematisieren. Schauen wir mal,
wie ich einigen Jahren dartiber denke.

Interview: Gudrun Endress
Foto: Ulrike Sommer

CD: Patrick Manzecchi ,Rectilinear”,
Element 113

www.manzecchi.de

CHRISTOF SANGER
TRIO

CHRISTOF SANGER TRIO

Laika 3510346.2 / Rough Trade

Christof Sanger p
Rudi Engel b
Tobias Schirmer dr

+Christof Séinger zahlt fir mich zu den
versiertesten Jazzpianisten. Nicht nur
in Deutschland, sondern europaweit!”
Das sagt nicht Irgendwer, sondern US-
Saxofonlegende Ernie Watts, in dessen
Quartett Sanger seit mehr als 15 Jahren
Akzente setzt. Auch andere Kenner der
Jazzszene loben den Wiesbadener Pia-
nisten als ,einmalig”.

»Mein neves Album ,Descending Rivers”
kommt meinem Ideal in Bezug auf Song-
auswahl und Zusammenspiel der Musiker
bisher am néchsten”, erklart Sénger die
Qualitdten des Longplayers, der sechs
von ihm arrangierte Standards und finf
Eigenkompositionen enthdilt.

RAFAEL JERJEN
CONCEPT

THE RAFAEL JERJEN CO

Laika 3510348.2 / Rough Trade

Rafael Jerjen b
Michael Arbenz p
Samuel Bittiker dr

Mit seinen 28 Jahren gehdrt der Bassist
Rafael Jerjen zu den groBten Talenten,
die die kleine, aber feine Jazz-Szene
Australiens zu bieten hat. Der gebirtige
Schweizer ist kein Freund enger Korsetts
und Vorgaben. Im Gegenteil: sein Rafael
Jerjen Concept ist ein kompositorischer
Spielplatz.

www.laika-records.com




